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Nos passos de Quintana, uma possivel micro-histéria literdria
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Resumo

As questoes que nos guiam no desenvolvimento da pesquisa tém por objetivo esclarecer que poe-
mas de Mario Quintana, publicados em periédicos anteriormente a seus langamentos em poe-
mdrios, retornam ou ndo as edicoes em livros. Antes de reunir seus poemas em livro, Quintana
contribuiu regularmente com birapuitan: Mensdrio de Sociedade, Literatura e Arte. 15 volumes
de Ibirapuitan se apresentam como importante manancial de fontes primdrias da literatura. Ao
procurarmos rastros neles impressos, proporcionando dados pouco conhecidos, podemos revisar
uma etapa muitas vezes negligenciada na histéria editorial do poeta brasileiro. Assim, perseguin-
do a hipétese de que grande parte dos poemas constantes em seus livios A rua dos cataventos
(1940) e Espelho mdgico (1951) antes circularam no peridédico em destaque, propomos uma mi-
cro-histdria literdria, em contraposi¢io aos moldes das mais difundidas sinteses hist6rico-literdri-
as que, no Brasil, nio perdem o vigor editorial. Para tanto, divisamos perspectivas de didlogo
entre a historiografia literdria, por um lado, e os campos da cultura, da histéria, da historiografia,
por outro lado. A partir do processamento dos dados da pesquisa com fontes primdrias, efetiva-
mos consultas a outras edigoes ¢ fontes, indicadas nos momentos oportunos, a fim de incremen-
tar andlises ao conjunto de fontes elencadas para estudo, as quais igualmente depoem sobre a
biobibliografia de Mario Quintana e permitem revisé-la. O material consultado permite-nos
contar uma histdria e compor um escrito histérico-literdrio cujos principios metodoldgicos se
fundamentam na “micro-histéria” italiana, especialmente nas consideracoes de Carlo Ginzburg.
Palavras chave: Mario Quintana — Micro-histéria literdria — DPoesia brasileira — Revista

Tbirapuitan.

Following Quintana's Steps: A Possible Literary Micro-History

Abstract

The development of the present research is guided by the objectives of locating which Mario
Quintana's poems, published in journals prior to his books of poetry, returned or not to the i-
ssues in books. Before organizing his books, Quintana has contributed regularly with Zbirapui-
tan, a monthly magazine of Society, Literature and Art. So, 15 volumes of Ibirapuitan are pre-
sented as an important primary source of Brazilian literature. By pursuing traces printed on
them, providing other data, scarcely known, it is possible to review an often overlooked step in
the publishing history of the poet. Having thus as a main hypothesis the former edition on
that magazine of most of the poems edited in his books A rua dos cataventos (1940) and Espelho
mdgico (1951), we propose a literary micro-history, as opposed to more widespread patterns of
historical and literary synthesis that, in Brazil, still are edited and much used in schools and
universities. To do so, a dialogue is proposed between literary historiography and the fields of
culture, history, and historiography. Based on the processing of primary sources research data,
some queries are fowarded to other issues and research sources, as indicated with the aim to
increase the existing analysis about the listed sources, which also contribute to clarify and
review Mario Quintana’s “biobibliography”. The materials enable us to tell a story and com-
pose a written literary micro-history, with methodological principles based on the Italian "mi-
cro-history", especially in the considerations of Carlo Ginzburg.
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1. Micro-histdria e histéria literdria

Entre os anos de 1938 e 1939, antes, portanto, de suas edigoes em livro,
Mario Quintana contribuiu regularmente com /lbirapuitan: Mensdrio de
Sociedade, Literatura e Arte. Reunidos para estudo, 15 volumes do periédi-
co se apresentam como importante manancial de fontes primdrias da lite-
ratura', ao proporcionarem dados pouco conhecidos, sendo desconhecidos,
acerca da histéria literdria nacional, rasurada a partir da trajetéria indivi-
dual do editorial do poeta brasileiro. Consultas a outros subsidios, indica-
dos nos momentos oportunos, incrementam anilises a esse conjunto que,
entretanto, nio tem em mira a poética quintanesca, e sim, as edig()es em
periddicos que permitem recompor sua histéria editorial.

A mudanca de perspectiva ora proposta, do mesmo modo que o
processo de condugio ao reconhecimento de autoria em poemas inéditos
de Quintana ou em versoes desconhecidas de outros textos de sua lavra,
por si jd constituem a justificativa do presente trabalho. Nele, buscamos
contar um enredo e compor um escrito histérico-literdrio cujos principios
metodoldgicos se fundamentam na “micro-histéria” italiana®, especialmen-
te, nas consideragdes de Carlo Ginzburg. O historiador de Turim resume a
micro-histéria pela capacidade de transformar pistas fragmentdrias e dis-
torcidas em elementos narrativos. Embora parecam nada revelar & primeira
vista, pequenos detalhes se tornam bastante significativos & investigagao
micro-histérica, o que nio equivale a abrir mao daqueles elementos cuja
importincia jd tenha sido detectada em outros tipos de abordagem. A es-

1 “As fontes ndo se limitam a0 (nem se confundem com) registro escrito, mas dependem
desse para se darem a conhecer. O reconhecimento de sua importancia, por sua vez, advém
da histéria humana que se constréi a partir dessas manifestagdes primdrias. Dito de outra
maneira, fontes podem ser primdrias se se estabelecer, a partir delas, uma histéria, caso o co-
mego que demarcam obtenha algum impacto. Fontes podem ser chamadas de primdrias se,
depois delas, se constatarem as secunddrias e outras” (Zilberman, 2004: 21).

% A micro-histéria estabeleceu-se na Itdlia ao final dos anos de 1960, representando-se por
Carlo Ginzburg, Giovanni Levi e Simona Cerutti, dentre outros historiadores. Sua metodo-
logia caracteriza-se por intercambiar experiéncias com as ciéncias sociais, pelo didlogo com
demais dreas do conhecimento, pela redugio da escala observavel e pelo estudo intensivo do
documento (cf. Levi, 1992: 133-162).
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colha do material e a selecdo dos fatos a narrar consideram o papel diversas
vezes negligenciado das mindcias, dos caracteres andmalos, dai “supor co-
mo potencialmente mais rica a documenta¢do mais improvavel” (Ginz-
burg, 2007: 277).

Tais questdes amparam-se ou, de alguma forma, se relacionam com
a nocao de “rastro”, especialmente definida nas seguintes obras historiogra-
ficas de Ginzburg: Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria (1989),
Olhos de madeira: nove reflexoes sobre a distancia (2001), Relagies de forca:
historia, retérica, prova (2002), Nenhuma ilha é uma ilha: quatro visoes da
literatura inglesa (2004) e O fio e os rastros (2007). Integrando o primeiro
desses livros, o capitulo “Sinais: raizes de um paradigma indicidrio” (Ginz-
burg, 1989: 143-179) destaca-se como trabalho basilar aos métodos adota-
dos pelos micro-historiadores (cf. Vainfas, 2002: 109).

No artigo citado, Ginzburg explica como procedia o critico de arte
Giovanni Morelli para estabelecer diferengas entre pinturas originais e suas
reprodugées, atendo-se a sinais normalmente considerados insignificantes,
em vez de analisar os tragos marcantes do pintor ou da escola artistica. O
método se contrapunha ao pensamento comum que sugeria observar ca-
racteristicas de maior vulto, por isso, de mais ficil imitagao. Edward Wind
estabeleceu que “qualquer museu de arte estudado por Morelli adquire
imediatamente o aspecto de um museu criminal. Essa comparagao foi bri-
lhantemente desenvolvida por Castelnuovo, que aproximou o método in-
dicidrio de Morelli ao que era atribuido, quase nos mesmos anos, a
Sherlock Holmes pelo seu criador, Arthur Conan Doyle” (Ginzburg,
1989: 145).

A analogia entre o expert em arte e o detetive que, no desvendamen-
to de um crime, necessita seguir pistas imperceptiveis para o grande puabli-
co, atinge igualmente Sigmund Freud. O nexo entre os signos pictéricos de
Morelli, os sintomas de Freud e os indicios de Conan Doyle residiria no
mesmo cuidado que eles dispensavam a pequenos indices, a fim de chega-
rem a descobertas importantes e desvendarem uma face do mundo obser-
vével, a qual pode nao ser avaliada satisfatoriamente porque, em geral, nao
se faz perceber.
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Baseados no padrio da semidtica médica, capaz de localizar enfer-
midades decifrando sintomas que passariam em branco para a maioria das
pessoas, tais saberes indicidrios orientam as futuras pesquisas do historiador
italiano. Assinaladas pelo exame cuidadoso dos pequenos detalhes, suas in-
vestigagOes trazem 2 tona circunstincias, conexdes, fatos, situagdes, etc. an-
tes encobertos, ndo vistos ou analisados de maneira imprépria. Trata-se de
“reconduzir ao conhecimento histérico nao mais fendmenos aparentemen-
te atemporais, mas fendmenos aparentemente negligencidveis” (Ginzburg,
1989: 10).

Para tanto, seria “indispensdvel recorrer a instrumentos de observagao
e escalas de investigacdo diferentes dos usuais” (Ginzburg, 1989: 10). Andli-
ses de tipo microscopico e pormenores observados de perto entdo se somam
com “as referéncias implicitas a textos literdrios e as reacoes do publico”

(Ginzburg, 1989: 12). Assim, Passagem-Werk (Ginzburg, 2001: 217),

grande obra inacabada de Benjamin sobre a Paris do Oitocentos, inclui
vérias citagoes do Mikrokosmus de Lotze, um livro muito popular no fim
do século XIX. Lotze desempenhou um papel importante, embora por
muito tempo desdenhado, no pensamento de Benjamin. Um dos temas
fundamentais das Teses sobre o conceito de histéria de Benjamin, o con-
vite a “escovar a histéria a contrapelo”, retomava as concepgdes de Lotze
sobre a reden¢do do passado, desenvolvendo-se no 4mbito de uma pers-

pectiva inspirada tanto no judaismo como no materialismo histérico.

O pesquisador italiano retoma esse impulso para salvar o passado, inscre-
vendo-o no presente de outro texto que produz e no futuro de suas possi-
veis leituras, a0 mesmo tempo em que o associa ao pretérito da obra
proustiana, nio por acaso, uma outra referéncia de Benjamin: “Ler a reali-
dade s avessas, partindo de sua opacidade, para nao permanecer prisionei-
ro dos esquemas da inteligéncia: essa idéia, cara a Proust, parece-me
exprimir um ideal de pesquisa que inspirou também estas pdginas” (Ginz-
burg, 2004: 11). O mesmo chamamento ressurge na afirmagio de que ler
os “testemunhos histéricos a contrapelo, como Walter Benjamin sugere,
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contra as intengoes de quem os produziu — embora, naturalmente, deva-
se levar em conta essas inten¢des — significa supor que todo texto inclui
elementos incontrolados” (Ginzburg, 2007: 11).

Reiterando que os espagos marginais devem ser levados em conta
pelos estudos histéricos, Ginzburg (2002) se opde ao pensamento de que
os modelos narrativos possam causar interferéncias somente na finalizagio
dos trabalhos historiograficos, a fim de organizar o material coletado:
“busco mostrar que, pelo contrério, eles agem durante todas as etapas da
pesquisa, criando interdigoes e possibilidades” (Ginzburg, 2002: 44). O
historiador ainda convoca uma observacio de seu colega francés Lucien
Febvre: “as fontes histdricas nao falam sozinhas, mas s6 se interrogadas de
maneira apropriada” (Ginzburg, 2002: 114).

A pavimentagdo desse percurso tedrico-metodolégico (cf. Ginzburg,
2007: 9-10) muito deve ao livro de Marc Bloch, editado postumamente por
Febvre em 1949: Apologia da histéria, ou O oficio de historiador. Em seus
manuscritos, o autor inferia que rastros do passado contribuem para desven-
dar, embora nunca totalmente, o fendmeno constituido pela existéncia do
ser humano em distintas sociedades, ao longo do tempo (Bloch, 2001: 54):

Mais que o singular, favordvel i abstracio, o plural, que é o modo gra-
matical da relatividade, convém a uma ciéncia da diversidade. Por trds
dos grandes vestigios sensiveis da paisagem, [os artefatos ou as mdqui-
nas], por trds dos escritos aparentemente mais insipidos e as instituigoes
aparentemente mais desligadas daqueles que as criaram, sio os homens
que a histéria quer capturar. Quem nio conseguir isso serd apenas, no
mdximo, um servigal da erudicdo. J4 o bom historiador se parece com o

ogro da lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali estd a sua caca.

Paul Ricoeur (1994) também segue os passos de Marc Bloch® para sugerir
que rastros sao impressos pelos seres humanos e suas coisas, fazendo-se no-

3 Para tanto, cita a p. 56 da obra Le plaidoyer pour I'histoire, de Bloch: “Que entendemos por
documentos, sendo um rastro, ou seja, a marca perceptivel aos sentidos que deixou um
fenémeno em si mesmo impossivel de captar?” (Ricoeur, 1994: 215).
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tar tanto em monumentos quanto em documentos*. Como se deslocam do
historial para o intratemporal, tais vestigios s6 podem ser remontados na
esfera de um tempo histérico hibrido, origindrio dos fragmentos do tempo
estelar e do tempo vulgar. O rastro consiste no recobrimento entre o exis-
tencial e o empirico; significa sem fazer aparecer, indicando sempre uma
passagem, mas nao uma presenga possivel, cabendo ao pesquisador “fare-
jar” os indicativos para os quais sinaliza’.

O conceito de rastro, segundo apresentado, contribui ao presente
trabalho de histdria literdria, trazida a consideracio como alternativa a for-
mas usuais de abordar a literatura brasileira (Franchetti, 2002: 253-254):

Do ponto de vista dos contetidos, histéria literdria na escola brasileira
(tanto na superior quanto na média) é basicamente estudo de “estilos de
época” e/ou de histéria social, segundo as grandes sinteses histéricas dos
anos de 1950 a 1970. Aqui, para nao haver injustica, é necessdrio um
duplo movimento. Por um lado, é preciso destacar o fato de que as
grandes obras de histdria literdria nao podem ser responsabilizadas pela
m4 aplicagio que delas se faz, e muito menos pela miséria geral do ensi-
no médio no que toca as humanidades; por outro lado, é certo que a sua
banalizagio escolar permite evidenciar facilmente concepg¢oes de litera-
tura e histdria literdria que hoje podem parecer desinteressantes ou in-
sustentaveis.

Antoine Compagnon (2006: 24; itdlicos no original) distingue os padroes
“da histéria da literatura e da histéria literdria (a sintese versus a anilise, o

4 E discutida a idéia de Le Goff (2003: 525-541), tributdria de Foucault, em Arqueologia do
saber: “monumentos sio herancas do passado, perpetuam a recordacio e tém intengio edifi-
cativa. Documentos partem da escolha do historiador e se afirmam essencialmente como
testemunho escrito. A histéria transforma documentos em monumentos, apresentando uma
massa de elementos que necessitam ser postos em um conjunto”.

> Embora Freud tivesse operado com o rastro [spur] em trabalhos acerca do mecanismo psi-
quico e da meméria (cf. Nascimento, 2001: 170-174) e Jacques Derrida (2002) desenvolva
essa nogio em A escritura e a diferenca, devido ao recorte temdtico aqui estabelecido, opta-
mos por entender o conceito de rastro no percurso de Bloch a Ginzburg e Ricoeur.
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quadro da literatura em oposi¢ao a disciplina filolégica, como o manual
de Lanson, Histoire de la Littérature Francaise, de 1895, frente A Revue
d’Histoire Litterdire de la France, fundada em 1894)”. Em histérias da lite-
ratura ou histérias literdrias, seja nos compéndios de Coutinho (2001),
Alfredo Bosi (1999) ou Nélson Werneck Sodré (2002), seja em manuais
diddticos de lingua e literatura, os principios das mais difundidas sinteses
histérico-literdrias que contemplam o “modernismo” brasileiro nao per-
dem vigor.

Do contrério, tais modelos alcangam incessantes reprodugoes, es-
tendendo sua ineficdcia ao ensino ministrado nas escolas e até mesmo em
algumas universidades. Mais empenhada em distinguir seus métodos da-
queles utilizados pelos estudiosos de cultura, literatura comparada e/ou te-
oria literdria, do que em acompanhar suas discussoes e propostas, grande
parte da histéria da literatura brasileira contemporinea nio consegue se
desprender de uma orienta¢do ultradisciplinar. Desse modo, nem acrescen-
ta novidades ao cinone nacional nem se mostra apta a revisar perspectivas
que limitam o entendimento do fenémeno literdrio em nosso pais ou a ra-
surar incorregdes que se reiteram com freqiiéncia.

A obra de Mario Quintana, por exemplo, revela-se bastante incom-
pleta no best-seller de Alfredo Bosi (1999: 463): “poeta que encontrou f6r-
mulas felizes de humor sem sair do clima neo-simbolista, que condicionara
a sua formacao (A rua dos cata-ventos, 1940; Cangoes, 1946; Sapato florido,
1948; O aprendiz de feiticeiro, 19505 Apontamentos de historia sobrenatural,
1976)”. Afranio Coutinho (2001: 192-193) repete o contetido dessa breve
nota, mas sem elencar o dltimo livro ai mencionado. No entanto, acres-
centa como novas informacgoes as coletineas Poesias (Quintana, 1962) e
Antologia poética (Quintana, 1966), as quais segue um conciso exercicio de
critica literdria, que ocupa o espago de uma pdgina. Jd& Nélson Werneck
Sodré (2002) nao contempla o autor de Espelho mdgico (Quintana, 1951).

Dados de ordem histérico-literdria referentes ao escritor sul-rio-
-grandense parecem mais corretos em livros de cunho biografico ou critico
(Becker, 1996; Bordini, 2006; Castro, 1985; Vassalo, 2005; Zilberman,
1982), que aqui sio lidos a contrapelo de suas intengdes, como sugere
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Ginzburg com Benjamin. Se o historiador italiano adverte quanto ao fato
de um s6 testemunho ser insuficiente a investigacao histdrica, tais publica-
¢oes ainda se dispdem junto a um libreto de teor biobibliografico (IEL,
2006) na micro-histéria literdria ora proposta, a fim de confirmar ou nao
alguns depoimentos, entrevistas, fatos, testemunhos etc. Os trabalhos po-
dem discordar entre si, exigindo novas investigagoes que os confrontem.

Dessa forma, eles dio ciéncia de textos sob autoria de Quintana dos
quais, entretanto, nio hd registros sélidos, ou seja, vestigios fisicos de suas
ocorréncias nos veiculos informados e tempos referidos, a saber: 1) contri-
buigoes ao periédico Hyloea, do Colégio Militar de Porto Alegre, possivel-
mente, entre 1919 e 1924; 2) o soneto “Maria”, editado num jornal
alegretense, em 1923 ou 1924; 3) o conto “A sétima personagem” (Didrio
de Noticias de Porto Alegre, 1926); 4) o poema “Manha”, veiculado na re-
vista Para Todos, em 1926 ou 1927; 5) composigoes enviadas por Cecilia
Meireles ao magazine carioca Zérra do Sol durante a mesma década; 6) tra-
balhos que teriam circulado no Almanaque do Globo, Correio do Povo e Re-
vista do Globo (1929-1930); 7) “Cangao do meio do mundo”, a figurar no
Didrio de Noticias do Rio de Janeiro, provavelmente, nesse decénio.

Conformando uma histéria editorial lacunar, os testemunhos acerca
de tais escritos indiciam suas presengas na histéria e na memdria; revestem-
se de significados a esta pesquisa, mas nela nio aparecem como materiali-
dade. Os dados entao fornecidos apontam os primeiros passos do “poeta
caminhante” nas vias da escrita literdria, entre o comeco dos anos 20 e o fi-
nal dos anos 30. A reunido dos textos citados, talvez existentes em algum
lugar e mesmo que bastante dispersos, poderd constituir objetivos de fruti-
feras, embora dificultosas, investigacdes de cunho histérico-literdrio.

As lacunas decorrentes do momentineo desconhecimento de
fontes materiais, a serem inquiridas de modo apropriado e em outras
oportunidades, levam-nos a reduzir ainda mais a escala de observagao
deste projeto de micro-histéria literdria. Assim, precisamos centri-lo
no espago das publicagdes efetuadas pelo poeta sul-rio-grandense em
15 volumes da revista lbirapuitan (oito de 1938 e sete de 1939). O
tempo a ser analisado, contudo, nio se restringe a esses dois anos, uma
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vez que muitos textos editados em tal periodo seriam depois reunidos
nas obras literdrias A rua dos cataventos (Quintana, 1940) e Espelho
mdgico (Quintana, 1951).

Dentre os estudiosos referidos anteriormente, Regina Zilberman
(1982: 18) e Néa Castro (1985) foram as primeiras que noticiaram a pre-
senga de “quintanares™ no magazine lbirapuitan. A partir desses pequenos
indicios, procuramos a revista durante todo o ano de 2005, deparando-nos
em Alegrete (RS) com apenas trés de seus nimeros, pertencentes a biblio-
teca particular do senhor Hélio Iraja Ricciardi dos Santos. Nao encontra-
mos outros exemplares do periddico nem no Acervo Literdrio Mario
Quintana (ALMAQ) nem nas mais importantes bibliotecas do Estado,
tampouco no Museu de Comunicagio Social Hipélito José da Costa, de
Porto Alegre ou na Fundagao Casa de Rui Barbosa, situada no Rio de Ja-
neiro.

A busca ia parecendo indtil, mas o tltimo local a ser consultado nao
decepcionou. A Fundagio Biblioteca Nacional possui quase toda a colecio
de Ibirapuitan, faltando-lhe somente o primeiro volume/nimero. Um vez
fotografadas todas as pdginas dos volumes que contém as publicagoes em
vista, deciframos e digitamos os textos nelas contidos, ordenando-os para
analisd-los & medida do possivel. Se Ginzburg afirma que uma pesquisa se
faz de impedimentos e possibilidades, vamos tentando salvar o material de
um possivel desaparecimento, pois os exemplares entdo disponibilizados
para consulta local nio revelavam condigoes de sobrevivéncia por muito
tempo; alguns jd se deterioravam ao primeiro toque.

2. Micro-histdria literdria desde a revista Ibirapuitan

O periédico Ibirapuitan, fundado em Alegrete (RS) no ano de 1938 pelo
cronista Felisberto Soares Coelho, vulgo “Fidéncio Caigoaté”, e sob a ge-
réncia do tipdgrafo Emilio Lopes, congregava intelectuais de vérias profis-
soes e orientagdes ideoldgicas ou estilisticas, como o escritor regionalista
Juca Ruivo; o poeta e militar piauiense Dionisio Villarinho; os poetas co-

6 . . . . p
Quintana referiu-se a seus poemas como “quintanares” no livro Cangdes (1946).
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munistas Enio de Guimaries Campos, Laci Osoério e Lila Ripoll; o prosa-
dor e lirico parnasiano Hernani Schmitt; ou o sonetista e delegado de poli-
cia Antonio Brasil Milano. Ao perseguirmos rastros impressos no referido
magazine, podemos conhecer e revisar uma etapa muitas vezes negligencia—
da na histéria editorial de Mario Quintana.

Nesse sentido, A rua dos cataventos (Quintana, 1940) indicava o local
e a data em que a obra literdria estaria pronta para edigao: “Alegrete, Natal
de 1938”. Sete dos 35 sonetos ai constantes, por terem circulado anterior-
mente na revista alegretense, auxiliam a comprovar a prévia organizagao do
livro, conforme aponta Mario Quintana em seu paratexto7. O primeiro
numero de lbirapuitan, de janeiro de 1938, divulgou um poema que viria
integrar aquele poemdrio como “Soneto VIII” (cf. Castro, 1985: 61).

Importa observar que o nimero III do periédico alegretense, de
marc¢o de 1938, trazia numerada, como os sonetos de Quintana, a “Croni-
ca XXII” de Manoel del Rio (1938: 4), a seguir, transcrita:

O Mirio — boémio a Murgér e algo satanista a Baudelaire, desdenhoso
e magnifico como Chateaubriand [...] nem ligava, e, supremo desprezo,
estava com a cabega bem raspadinha.

Eu vi que as meninas estavam com vontade de dar uns cascudos na ca-
bega dele. E eu ajudava. E dava a valer, com os nds dos dedos em 4ngulo
bem pontudo. E ele bem que merecia...

Para nao haver confusio eu digo o nome todo dele. Mério de Miranda
Quintana. Sim, porque alguém pode pensar que se trata do Mdrio Sud-
rez, se bem que este até agora ¢ almofadinha... mas s6 nos dias feriados,

e sempre usou pastinhas.

Ainda nesse ntimero de lbirapuitan, circulou o “Soneto XXII”, o qual con-
servaria essa numeracio como titulo n'A rua dos cataventos (Quintana,
1940: 63-65). Isso também ocorreria com o “Soneto VII” (Ibidem: 31-33)

’ Da pesquisa sobre os vinculos entre A rua dos cataventos e Ibirapuitan, cujos resultados ja
encontram publicagdo, é que extraio, ndo sem revisar, alguns dados constantes no presente
trabalho (cf. Mitidieri-Pereira, 2006).
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que figurou nos nimeros IV e V do periédico, lancados em volume tnico,
mas equivalentes aos meses de abril e maio de 1938. Aliadas 2 manutengio
de seus titulos, as pequenas altera¢oes verificadas no trinsito de tais sonetos
ao primeiro livro sob autoria de Mario Quintana sinalizam a um estdgio de
finalizacdo dos poemas.

Tal indicio parece confirmar-se no volume seguinte da revista que,
igualmente bimensal, agregava os numeros VI-VII, de junho e julho do
mesmo ano. Em uma de suas pdginas cuja numeragio nao pode ser identi-
ficada (Coelho, VI-VII, 1938), consta o “Soneto II”, acompanhado da se-
guinte observagao: “D’A RUA DOS CATAVENTOS’. Ao nos depararmos
com tal vestigio na primeira etapa da pesquisa, ou seja, de coleta do mate-
rial, caso jd ndo tivéssemos a informagdo (cf. Castro, 1985; Zilberman,
1982) de que o magazine opera como um repositério de fontes primdrias
as edi¢oes iniciais de Quintana, terfamos uma razio de peso para nio
abandonar a investigago e seguir em frente.

Se os leitores de 1938 poderiam ficar intrigados ou surpresos com o
significado da nota justaposta a0 poema, o leitor deste trabalho estd saben-
do do que se trata e, assim, a narragdo atual precisa levar em conta seu co-
nhecimento prévio e suas expectativas de leitura. Dessa forma, os modelos
narrativos assumidos durante a redacio do escrito histdrico e da histéria a
contar tém mesmo influenciado o trabalho, em todas as suas fases, confir-
mando o pensamento do historiador italiano Carlo Ginzburg. Assim tam-
bém, a noticia veiculada nos nimeros VIII e IX de lbirapuitan, em seu
tempo, destinada a informar sobre aquele momento, entao presente, viria
hoje a interessar como fonte a histéria imediata, da cultura, das mentalida-
des, da sociedade, etc.

No entanto, quando incluida na micro-histéria literdria que propomos,
a matéria tem algo a dizer sobre a recep¢ao da obra quintanesca no centro do
pais e a vida literdria durante a época em foco (Coelho, VIII-IX, 1938: 9):

Duas revistas cariocas, “Pan” e “O Malho”, transcreveram pdginas de
IBIRAPUITAN.

“O Malho”, em um de seus nimeros de fevereiro, o soneto VII, do po-
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eta Mdrio Quintana; “Pan”, em seu nimero de 27 de agosto, o artigo
“Dangas do Folclore Internacional”, do prof. Hugo Muxfeldt, catedréti-
co de nossa Escola Complementar.

Assim, vai IBIRAPUITAN vencendo galhardamente, mercé do seu lu-
zido corpo de colaboradores, pois, certamente, outras colegas irdo co-
lhendo e divulgando algumas das pérolas que oferece, dadivosamente, s
letras nacionais.

S6 nio compreendemos por que os brilhantes colegas ndo mencionaram
a farta messe de onde carrearam tao saborosos pomos.

Serd por ser IBIRAPUITAN editada em uma cidade relativamente pe-
quena?

Talvez...

... Se-bem que Alegrete, embora pequena em prédios e modesta em po-
pulagio, albergue dentro de seus muros uma escola complementar, um
colégio-elementar (ambos estabelecimentos estaduais), um gindsio mu-
nicipal, duas escolas particulares, quatro grupos escolares e trés escolas
isoladas municipais, um jornal didrio (o mais antigo do Estado, jd no
seu 56° ano), uma revista ilustrada mensal, um periédico em inglés e
francés, e dois jornais escolares mensais. Na campanha conta cerca de
quarenta educanddrios, entre estaduais e municipais, afora os particula-
res.

Quanto ao mais: — possui rede de dguas e esgotos, luz elétrica, cinemas,
associacoes de clube (Associagio Comercial, Associagio Rural, Associa-
¢io dos Empregados no Comércio, Sociedades Operdrias, Sindicatos,
Associagoes de Professores...), charqueadas, ¢ sede de comarca, de mu-
nicipio e de policia judicidria, de uma divisao e uma brigada de cavalaria
do Exército Nacional, de delegacia de satde, aquartela um regimento de
Cavalaria, além das reparti¢oes federais, estaduais e municipais, entre as
quais um posto aerolégico da Unido.

Pra que mais?

O resto se subentende.
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No 4mbito das relagoes da literatura com os leitores e a sociedade, torna-se
significativo que Mario Quintana, ao lado de Juca Ruivo ¢ Hernani Sch-
mitt, passassem a constar como os redatores de /birapuitan no editorial do
volume que abrigou seus nimeros X e XI, de outubro e novembro de
1938. Da mesma forma, que alguém ocultado sob o pseudoénimo “Sensiti-
va Sentimental”, dedicasse ao sonetista o quarteto “Simpatia” (apud Coe-

lho, X-XI, 1938: 3):

ASSIM COMO ESTRELAS BRILHAM NO CEU,
A AMIZADE QUE ESTE DEDICA E LEVA,
BRILHA, COM REFLEXOS DE LUNAREO,
NESTE CORACAO QUE TE AMA, O MALEVA.

J4 no volume XII de /birapuitan (dezembro de 1938), em que o magazine
reassumia periodicidade mensal, Quintana veio a oferecer outra mostra de
suas atividades intelectuais. Desde a tradugao feita para a Globo em 1934,
do livro Palavras e sangue, de Giovanni Pappini, o poeta vinha atuando co-
mo tradutor. A fdbula “Os dois gatos”, do escritor francés Florian, d4 uma
mostra de seu trabalho nesse campo (apud Coelho, XII, 1938: s/ p)sz

OS DOIS GATOS
Um fibula de Florian, traduzida por MARIO QUINTANA

Dois bichanos,

Nascidos ambos sob o mesmo teto,

Eram, como sucede s vezes entre manos,
Diferentes de humor, como de aspecto.

O mais velho dos dois, um branco, dava gosto
Olhé-lo. Dir-se-ia um c6nego em arminho,

Tao rechonchudo era, e liso, ¢ bem disposto.

8 - L . .
O estado de conservagio dos materiais ndo permite, neste caso, como noutros postetiores,
identificar o nimero de pdgina.
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Olhar todo carinho,

E além do mais, dado 2 preguica e 4 gula.
Quanto a0 cacula...

Ora! Vede

Se tinha compostura aquilo... Um verdadeiro
Gato pingado!

Negro, desse negror de pogo em noite escura,
Sobre a espinha recurva ao feitio de uma rede,
Nao tinha mais que a pele, o desgracado.

No entretanto, passava a noite, o dia inteiro,
A correr, do porao 2 dgua furtada,

Na tenaz procura

De possivel caca

Apesar disto... nada!

Sempre chupado como um gato em passa...
L4 um dia, diz ele a seu irmao:

“Eu, sempre no servigo,

E tu, sempre no sono,

O’ sorte desigual!

Por que motivo entdo

Nos trata o nosso dono

A ti, tao bem, e a mim tio mal?

Nio, francamente, eu nao compreendo isso...”
“Mas ¢é claro!

S6 deus sabe a existencia que tu passas...

E todo esse trabalho cansativo e longo

Para afinal, de raro em raro,

Comer, tristonhamente, um triste camundongo!...’
‘Pois nao é meu dever?”

“Seja! Mas eu, meu caro,

Eu estou sempre ao lado do patrio.

Divirto-o com minhas gracas,

Esfrego o pelo em suas calgas
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E ronrono e me enrosco € me contorgo...

E assim, sem maior esforco,

Vou ganhando um vidao regalado e tranquilo.
Caricias falsas

E maneiras futeis,

Isso agrada ao patro... Mas tu, para teu mal,
S6 o que sabes ¢ servi-lo!

Olha, para vencer na vida, o essencial

E fazermo-nos hdbeis, e nio dteis”.

Por sua vez, o soneto “Lunar”, constante nos ndmeros X e XI, dos meses de
outubro e novembro de 1938 da revista /birapuitan, ressurge sob o nimero
“XIII” 0’A rua dos cataventos (Quintana, 1940: 55-57). A primeira edicio
do ano II da revista (1939) abria-se com o poema intitulado “Programa
para uma tarde nevoenta”, o qual figura como o soneto “XXXIII” da mes-
ma antologia (lbidem: 135-137). Um ndimero considerdvel de mudangas
entre as diferentes apresentagdes dessa composi¢ao no periédico e no volu-
me de poemas, fato nao ocorrido nos demais textos examinados, indica que
o tltimo pudesse nao estar realmente pronto para edigdo, contrariando o
que declara o autor em sua parte inicial, como visto, sobre a finalizagao do
livro no natal de 1938.

O paratexto da obra literdria, ao funcionar como registro histérico
dum tempo e dum lugar, ou testemunho autenticado de uma histéria edi-
torial, faz-nos concordar outra vez com Ginzburg quando infere que os
testemunhos devem ser lidos a contrapelo de quem os tenha produzido.
Foram o estudo intensivo do documento e uma atengio redobrada aos pe-
quenos vestigios que nos conduziram a tal descoberta, permitindo a trans-
formacio das pistas fragmentdrias em elemento narrativo. Essas atitudes,
fundamentais ao trabalho de um micro-historiador, compdem o trajeto da
presente micro-histéria literdria, a qual passa a deter-se no transito entre
Ibirapuitan e Espelho mdgico, publicado em 1951.

A folha de rosto desse livro, destacando a data de 1945, evidencia o
momento de sua conclusio, porém, as edigoes de 1939 da revista haviam

135



André Mitidieri

divulgado grande parte dos 111 quartetos epigramdticos que o integrariam.
O periddico registra 82 quartetos editados pelo poeta em suas pdginas. 65
desses poemas, boa parte, mostrando alteragdes, encontrariam publicagio
no livro enquanto 17 ndo teriam a mesma sorte’. Complementamos, en-
t0, o trabalho de Gilda Bittencourt (2006) que encontra 67 quartetos no
magazine, assim como nota a presenga de 18 deles e modifica¢oes em trés
outros, quando editados no livro. Indicios antes nio vistos talvez se facam
perceptiveis neste estudo devido ao uso do computador e a digitalizago do
material, comprovando que toda pesquisa opera sobre interdigoes e possi-
bilidades!®.

A investigago direta sobre documentos convertidos em monumento
torna possivel afirmar que, iniciada no numero II de Ibirapuitan, referente
a fevereiro de 1939, a se¢io onde Quintana divulgava seu poemas, “De
Rebus Pluribus”, teve prosseguimento nos volumes III, IV-V e VI, referen-
tes a margo, abril-maio e junho. O ndmero II da revista, de fevereiro de
1939, publicou artigo veiculado pelo Correio do Sul de Bagé, a destacar:
“Monteiro Lobato, a mais alta expressio da literatura nacional, referindo-se
a ‘Ibirapuitan’, teve palavras de franco louvor ao aprecid-la através de signi-
ficativa carta ao seu diretor” (Coelho, II, 1939: s/p). Por seu turno, o volu-
me relativo aos nimeros IV-V, de abril e maio de 1939, anunciava em seu

expediente (Coelho, IV-V, 1939: s/p):

? Os poemas que circularam nas edicoes de Jbirapuitan 1 sete (julho de 1939) ¢ oito-nove
(agosto-setembro de 1939), quando comparados a suas futuras versoes no livro, demons-
tram incremento nas modificagées realizadas e, por igual, na quantidade de composi¢oes
que nio voltariam ao poemdrio. Uma pesquisa financiada pelo PIIC da URI, campus Fre-
derico Wetphalen, sobre o processo editorial de Espelho mdgico, desenvolvida por Vander-
léia Skorek, sob nossa orientagio, e com o titulo Do lbirapuitan & Provincia de Sio Pedro:
suplemento & histdria literdria de Mario Quintana, tem alguns de seus resultados publicados
em Mitidieri e Skorek, 2009 e 2011.

10 . . . -

Referido texto apresenta sumariamente os resultados da dissertacao de mestrado da pro-
fessora Gilda Bittencourt, defendida em 1983, e intitulada Caminhos de Mario Quintana: a
formagdo do poeta.
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I

BIRAPUITAN, além da matéria inédita do costume, publica mais duas
ddzias das cento-e-quarenta-e-quatro quadras do Mdrio Quintana, per-
tencentes ao livro em preparo ‘Pitio dos Milagres’, e que vimos publi-
cando sob o titulo provisério “De Rebus Pluribus”. Algumas dessas

quadras jd foram transcritas da nossa revista e distribuidas & imprensa

nacional pelo boletim da U.].B. (Uniéo Jornalistica Brasileira).

O namero VI de Ibirapuitan, correspondente a junho de 1939, noticiava
que Mario Quintana havia recebido uma carta de Monteiro Lobato. Mais
adiante, propagandeava o futuro lancamento do primeiro livro do poeta
alegretense, anunciando para breve: A RUA DOS CATAVENTOS. EDI-
(;AO DA LIVRARIA DO GLOBO” (Coclho, VI, 1939: s/p). Também
divulgava que O Intelectual, 6rgao oficial da Academia Literdria Sul-Rio-
grandense, em seu ndmero comemorativo dedicado a Machado de Assis,
referia-se desta forma ao periédico: “Ibirapuitan apresenta poesias de Mdrio
Quintana, o grande poeta rio-grandense, e do poeta uruguaio Marcelino
C. Pérez, além de trabalhos de Abreu Fialho, Herndni C. Schmitt, Atila
Casses, Juca Ruivo, Laci Osorio, Manoel del Rio, Adiao Carrazzoni, Fran-
cisco Ribeiro e outros” (Coelho, VI, 1939: s/p).

Por fim, o periédico reproduzia a propagada missiva de Lobato ao
lirico sul-rio-grandense (Coelho, VI, 1939: s/p; itdlicos no original):

Uma carta de Monteiro Lobato ao poeta Mario Quintana
O brilhante escritor patricio, Monteiro Lobato, ao conhecer através
desta revista algumas produg¢ées de Mario Quintana, deu um grito 14 de
S. Paulo.

E aqui estd, na carta que publicamos abaixo, o entusiasmo que o

consagrado literato paulista nao pdde conter:
Prezado sr. Mario Quintana:
Nio resisto ao prazer de lhe enderecar esta, de agradecimento pelo fino

prazer mental que através da IBIRAPUITAN me tém proporcionado
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seus versos. Que novidade eles representam no nosso mare magnum de
poesias puramente sentimentais ou descritivas; sem uma sombra de idéia
filoséfica dentro! Cada conjunto de quatro versos seus constitui uma
perfeita joia de forma e de filosofia da mais alta qualidade — a que paira
no Olimpo do “humour”. Tanto me tém encantado, que j4 despertei a
aten¢io de meus amigos, e muitos andam com cdpias a mdquina no
bolso. E os jornais da UJB também andam a espalhd-los pelo mundo.

Que coisa bonita o verdadeiro talento! Como vence, como se impée
— como se alastra por mais escondido que comece...

Queira, meu caro poeta-fildsofo, aceitar a sincerissima homenagem
de minha enorme admiracio.

Monteiro Lobato

P.S: Nio tem jd matéria desse género que dé para um livro? Se tem, ¢é
com prazer que me empenharei para que a Editora Nacional o lance

com todas as honras.

A partir da edi¢do nimero VII de lbirapuitan, correspondente a julho de
1939, é que o titulo da coluna “De Rebus Pluribus” mudava para “Do Pi-
tio dos Milagres”, assim conservado até o tltimo volume. Em suas pdginas,
um jovem advogado que se assinava Homero de Entre-Rios somava-se ao
pedido do escritor paulista: “Eu, apesar da minha falta de autoridade no
assunto, quero com Lobato apelar para que inicies uma campanha de rege-
neragio na nossa classe. Mario Quintana, edita um livro de tuas vivas
composigoes literdrias, para imortalizares a tua terra natal através da beleza
dos teus poemas...” (Entre-Rios, 1939: 2).

O livro que solicitavam ao jovem alegretense estava quase pronto e o
periédico dava continuidade a propaganda de seu poemdrio inaugural, a
qual se iniciou declaradamente no niimero anterior. Assim, o volume VII
também anunciava para “Breve: A Rua dos cataventos. Poemas de Mario
Quintana” (Coelho, VII, 1939: s/p). A revista encerraria suas atividades
nos numeros VIII e IX, de agosto e setembro de 1939, confiando no su-
cesso de um de seus mais importantes colaboradores e redatores. Foi assim

que deram publicidade para (Coelho, VIII-IX, 1939: ?)

138



Nos passos de Quintana, uma possivel micro-histéria literdria

A RUA DOS CATAVENTOS

MARIO QUINTANA, o poeta

que todos admiram e louvam,

breve nos dard o seu primeiro

livro de versos:

“A RUA DOS CATAVENTOS”

35 poemas reunidos em fina e elegante edicio.
Os versos do poeta conterrdneo encantam
pela originalidade dos temas, sempre desen-

volvidos com beleza e suavidade.

Depois que o “anjo-poeta” langou a publico essa obra literdria, “outros li-
vros foram nascendo, cada qual com um titulo mais sonoro, mais poético,
mais inspirado do que o outro” (Vassalo, 2005: 43). Em 1946, ele publica-
ria suas Cangoes; em 1948, o Sapato florido, composto por poemas em pro-
sa. No ano de 1950, seria a vez d’O aprendiz de feiticeiro. Uma parte da
critica a sua obra, partindo das edigdes em livro, viu nela um critério de
ordenagdo evolutiva. Por esse 4ngulo, embora Cangées pudesse reafirmar
seus temas prediletos, faria notar “uma modificagio radical na expressio,
emprestando-lhes, sobretudo, um andamento alegre e animado. O verso
parece explodir, romper com toda regularidade, em busca deliberada de
ritmo. Muitas vezes os poemas se constroem na sugestdo de melodias po-
pulares, aproveitando delas versos inteiros mas lhes atribuindo, na realiza-
¢ao, novo sentido (Carvalhal, 2006: 38).

De modo semelhante, afirma Gilberto Mendonga Teles (1997: 21)
que, ao longo da produgao quintanesca,

pode o leitor ir acompanhando o afloramento da reflexdo criadora na
sua linguagem poética. De maneira timida e ainda assistemdtica, em A
rua dos cataventos (1940) e em Cancoes (1946); de maneira desinibida
e quase sistemdtica, nos “poemas em prosa” de Sapato florido (1948),

nos quartetos de Espelho mégico (1951) e nos poemas de O aprendiz de
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feiticeiro (1950). Em 1962, Quintana reuniu esses cinco livros num
tGnico volume, com o titulo geral de Poesias. Mas, em 1973, um ano
depois da segunda edigio de Poesias, a Editora Globo langou o Caderno
H, série de textos que o poeta vinha publicando no Correio do Povo,
em Porto Alegre. Estruturalmente, nio se trata de outro livro, pois o
Caderno H nao passa de desdobramento ou de continuagio de um livro

como Sapato florido.

Ocorre que Mario Quintana, bem antes, desde junho de 1945 a setembro
de 1946, contribuiu com a revista Provincia de Sio Pedro, na qual manteve
uma coluna intitulada “Do Caderno H”. O exame a contribui¢oes do poe-
ta em outras se¢des e em outro periodo do magazine literdrio (1947 e
1951) indica que O aprendiz de feiticeiro estaria preparado para edicio an-
tes de Sapato florido. A época do langamento desse livro, jd atuante a cha-
mada “Geragdo de 457, nao haveria tantas restri¢des a publicacio de textos
aos moldes cldssicos, por exemplo, em quartetos filos6ficos.

Conforme j4 visto, todas as composi¢des desse tipo, que integrariam
Espelho mdgico, sairam da revista lbirapuitan, em seus numeros de 1939,
portanto, a firmar sua anterioridade frente a Cangoes (1946). No entanto,
“Cancio do meio do mundo” havia figurado, em sete quartetos, no volume
I, ano I do mensdrio (1938). Depois publicada n’A rua dos cataventos co-
mo o soneto “XXIV” (Quintana, 1940: 99-101), com duas estrofes de
quatro versos e duas de trés, a composi¢ao reformulada faz desconfiar que
as cangoes de Quintana fossem produzidas em simultdneo aos sonetos e
quartetos.

O titulo alterado da coluna do periédico alegretense onde os quar-
tetos circularam durante o ano de 1939 — “Do ‘Pitio dos Milagres” —
daria nome a coletanea que o poeta langaria em breve, mas

acabou nio saindo na ocasido, e, quando surgiu, em 1948 [1951],
Quintana suprimiu, modificou e ampliou muitas das composicoes ori-
ginais divulgadas pelo periddico alegretense. Também o titulo foi mu-

dado, e Espelho Mdgico foi escolhido em razio de uma das quadras,
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inspirada em Swift, conforme observa o préprio poeta ao final. A com-
posicao denominada “Da sdtira” diz: “A sdtira é um espelho: em sua face
nua,/ Fielmente refletidas,/ Descobres, de uma em uma as caras conhe-

cidas,/ E nunca vés a tua...” (Bittencourt, 2006: 48).

Em 1941, Manuel Bandeira convocou a “Canciao de um Dia de Vento” e a
“Cancao-Ballet” a antologia Obras-primas da lirica brasileira. Assim, a poesia
de Quintana acendia uma vela para a vanguarda literdria brasileira (o assim
denominado “Modernismo”) e outra para a reagdo a tal estética, no caso,
encarnada em Monteiro Lobato, como se sabe, opositor de primeira hora
aos ditos “modernistas”. A rua dos cataventos, em tese, satisfaria mais ao gos-
to cldssico, mas as cangoes que foram editadas antes dos quartetos de Espelho
mdgico, apenas publicados em livro no ano de 1951, demonstram certo des-
prendimento dos rigores da forma e uma inclinagdo a linguagem coloquial
que as aproxima a dic¢do “modernista”. Entretanto, o poeta nio parecia li-
gar a escolas, grupos, conexdes, fato intuido pelo motivo que nunca o per-
mitiu entrar para a Academia Brasileira de Letras: a resisténcia a fazer
campanha em torno de seu nome junto aos membros dessa institui¢ao.

O poemirio formado por quartetos recebeu pouca consideracio da
critica; o préprio Quintana o excluiria de sua Antologia poética, de 1966.
Entretanto, Paulo Becker (1996: 132) destaca a complexidade daqueles
epigramas que, como afirma Ginzburg sobre os rastros, parecem singelos a
primeira vista, mas assinalam “um primeiro momento de afirmagio do hu-
mor dentro da obra de Quintana, que encontrard desdobramentos em suas
obras posteriores em prosa (Caderno H, A vaca e o hipogrifo, Da preguica
como método de trabalho e Porta giratdria). Nestas, o elemento humoristico
se avoluma, constituindo uma espécie de chave-mestra para a apreensio
serena do real”.

O conjunto quintanesco situado entre os anos de 1930 e 1950 des-
vela tragos do impressionismo e do simbolismo, os quais também assina-
lam as produgées iniciais de Augusto Meyer ou Erico Verissimo, ajudando
a indicar que, no estado do Rio Grande do Sul, o vanguardismo rotulado
como modernismo brasileiro nio teve forga tio expressiva. E o que se de-

141



André Mitidieri

preende nem tao somente através de /birapuitan, mas também por meio de
outras publicagoes periddicas, a exemplo da Revista do Globo, da Provincia
de Sio Pedro e do jornal Correio do Povo, nas quais contribufam muitos dos
escritores que se organizavam em torno da editora Globo de Porto Alegre.

Quintana retoma em sua obra esse circulo de producio e leitura, seja
pelas dedicatérias, seja por seres histéricos que se tornam personagens dos
poemas, nos quais a memoéria é um dos mais destacados elementos. Sem
identificar-se com a estética vanguardista da literatura brasileira, sua rotu-
lacio como “neo-simbolista”, antes ressaltada neste trabalho, estd menos
préxima das vanguardas do século XX e mais associada a escritores do sé-
culo XIX, como Charles Baudelaire, vinculagio, alids, destacada por Ma-
nuel del Rio em cronica que ocupara o nimero III, de margo de 1938, do
periédico lbirapuitan.

O “anjo-poeta” entdo se associa ao circuito Ginzburg-Benjamin-
Lotze no sentido de apelar a redengio do passado, jd que, no Brasil, o Sim-
bolismo nao se identificava com a modernidade, tendo surgido no interior
do Parnasianismo, em convivéncia nada conflitante. Assim como Quinta-
na, autores do romance de 30, em grande maioria, representantes da regiao
Nordeste brasileira, provam que, em nosso pais, o assim denominado mo-
dernismo nao teve repercussio instantdnea, nem contou com numero sig-
nificativo de adeptos com reconhecida importincia, a nao ser nos estados
do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, consistindo na verdade em uma espécie
de regionalismo.

Ao cair no agrado de Monteiro Lobato, Quintana refor¢a sua posi-
¢d0, como produtor de quartetos epigramdticos e de sonetos, ¢ como leitor
da tradigao cldssica, ainda reafirmada pela tradugio por ele realizada do es-
critor francés Jean-Pierre Claris de Florian, autor de fibulas. No entanto,
ele nao deixaria de absorver as expectativas da poesia moderna, incorpo-
rando o coloquialismo e a oralidade a uma dicgao prépria, que iria assinalar
seu estro poético de forma mais contundente nos anos de 1950. Pouco an-
tes, e apds seis anos sem editar seus poemas em volume, langava a piblico o
livro Cangoes, quanto a forma, mais livre do que A rua dos cataventos

(1940) e Espelho mdgico (1951).
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Esses dois tltimos livros renem a maioria dos trabalhos de Quinta-
na que, antes publicados em lbirapuitan, haviam encontrado recep¢io fa-
vordvel no Rio de Janeiro dos anos de 1930, conforme sinalizam alguns
trechos das revistas cariocas Pan e O Malho, mencionados no periddico. Is-
so contribui para mostrar que, mesmo no eixo Rio-Sao Paulo, a vanguarda
modernista nio era uninime no gosto do publico. No entanto, sua justa-
posi¢ao a nascente critica universitdria, que se robusteceria nas institui¢oes
fluminenses e paulistas, sem davida, influiu na leitura literdria da época.
Tanto foi assim que, embora as publicagoes no periddico alegretense indi-
cassem que o livro de sonetos A rua dos cataventos se faria suceder por Es-
pelho madgico, o escritor publicou Cangées e nao a coletdnea de quartetos
cuja prévia organizagdo se entremostrava nos exemplares de 1939 da revista
de sua terra natal.

Ao mesmo tempo em que se expandiam, os meios de comunicagio
de massa restringiam o espaco neles disponibilizados a literatura, compre-
endida em sentido estrito, e & critica literdria que, rotulada de impressio-
nista, ia se encurralando nas universidades. Desse modo, a aparente
simplicidade dos poemas de Quintana, oferecendo-se a leitura em magazi-
nes tais como lbirapuitan e Provincia de Sio Pedro, fez com que caissem no
gosto popular antes de o poeta se inserir no cendrio editorial ¢ no cinone
brasileiro, fato a ocorrer, ndo sem ressalvas e interdigoes, apenas na década
de 1960.

Sintomdticos da variada produgio do escritor sul-rio-grandense, os
referidos periédicos, assim como outros que tinham circulado no mesmo
periodo, acolhiam a convivéncia dos representantes de ideologias e estilos
opostos. No caso especifico de Ibirapuitan, ao contririo do que faria crer
determinada organizacio dos poemas, pressuposta quando consideradas
apenas as edicoes em livros, a produgio de Quintana se revela sumamente
desordenada e antes sincronica do que diacronica. A reconstrucio de sua
histéria editorial, cujo inicio possivelmente retroceda ao final da década de
1910, mas ora se antecipa em dois anos ao periodo inaugural demarcado
pelas obras de histéria da literatura brasileira elencadas nesta investigacio,
como visto, modifica outros dados reiterados sistematicamente por falta de
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manejo direto nas fontes, pelas repeticoes da critica literdria que, em boa
parte do século XX, se fundamentou na autonomia absoluta do texto, bem
como pelos vicios tautolégicos de nossa tradi¢io intelectual, muito adepta
a0 “saber de oitiva” (cf. Lima, 1981), mas ndo raro inapta a pesquisa, so-
bretudo, com fontes primdrias.

O estudo aqui realizado, dentro de um recorte especifico, encontra
amparo nem tao somente na micro-histéria de Ginzburg, no conceito de
rastro, trazido 2 tona igualmente por Paul Ricoeur, ¢ em suas leituras co-
muns de Marc Bloch, mas também no Walter Benjamin que, em Rua de
mdo tinica, se volta para colecoes de filatelistas, decifragdes cabalisticas, ex-
ploracoes de arquedlogos, investigagoes detetivescas. Nessa rede, também
cabe Ricardo Piglia (2000) quando compara a critica literdria com o género
policial, devido & combinac¢do de histéria, literatura e politica, a partir de
tracos espalhados. Aliadas ao estudo intensivo do documento, tais caracte-
risticas assinalam a metodologia dos micro-historiadores que sugere nao
desprezar sinais insignificantes. Vestigios fragmentdrios de /birapuitan en-
t3o confirmam que a documenta¢io mais produtiva ¢ mesmo aquela mais
improvével e, ao dialogarem criticamente com a histéria em distintas for-
mas, levam o texto a se pluralizar, recompondo os pormenores desta micro-
histéria literdria.
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